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 ملخص
 : والمستحيل ،والممتنع ،ممكنال فضاءات بين الحديث العرّبي الشّعر في الصّورة

 والسّوريالي ،الرّومانسي الشعر من نماذج

 الطالبة: إعداد

 منصور داود الحكيم عبد داليا

 :المشرف

 النّجار مصلح. د أ.

وتحليلي،  ،مسارين: نظري  عبر في الشعر العربي الحديث الصورة   هذه الدراسةُ  تناولت
 ةثلاث فضاءاتبفي الشعر العربي الحديث ورة في المساق النظري إلى تحديد مفهوم الص سعتو 

 التحليلي فإنها تُعنى باستقراء هذه الفضاءات أما في السياقالممكن، والممتنع، والمستحيل، : وهي
 .العربية في النماذج الشعرية الرومانسيّة والسورياليّة ووصفها

 ،والممتنع ،ممكنفضاءات الإلى  الشعراءلجأ هل : سؤالينعن  الإجابة   الدراسةُ  حاولتو 
وكيف تجلّت هذه الفضاءات في شعر الرومانسيين  ؟والسوريالي ،ر الرومانسيعفي الش ،والمستحيل

 والسورياليين العرب؟

تناولت المقدمة جملة من . وخاتمة وفصلين، ،وتمهيد ،هذه الدراسة من مقدمة تألفوت 
 امهادً  ا التمهيد فاحتوى ، أماسةمنهج العمل على هذه الدر العنوان وحول مفردات التوضيحات حول 

وجملة العلاقات بين فضاءات شعرية من حيث النشأة والمفهوم، ورة العن أفق الصّ  يكشف انظريً 
 العجائبيو  الفانتاستيكوتقاطعها مع مفهومات ، والمستحيل ،والممتنع ،: الممكنةالثلاث صورةال

فحمل  ولأما الفصل الأ قي العادي والناقد،الصورة وأثرها: بين المتلالتمهيد ثمّ تناول  ،والغرائبي
، "والنشأة ،: المفهومالرومانسية": عنوانهفيه مبحثان: الأول ، و "الصورة في الشعر الرومانسي"عنوان 

 ،بهم العرب تأثرالنشأة عند الغربيين و  لمعنى الرومانسية من حيث المفهوم و جاء فيه الحديث شاملًا و 
حمل الفصل ثم ، "الرومانسية الصورةفضاءات "عنوان: الثاني  وحمل وسمات الصورة الرومانسية،

 ،وريالية: المفهومالسّ ": هعنوان ولالأ: وفيه مبحثان، "رياليو في الشعر السّ الصورة " عنوان نيالثا
سمات الصورة بالإضافة إلى  ،بهم العرب تأثروفيه تأصيل لمعنى السوريالية عند الغربيين و  ،"والنشأة

 ."السوريالية الصورةفضاءات "بعنوان: جاء لثاني ، واالسوريالية



 

 ح
 

والسوريالي،  في الشعر الرومانسيّ  ةلدراسة إلى أنّ الفضاءات الثلاثومن ثم توصلت ا
ففي الشعر الرومانسي جاء الفضاء الممكن في الشعر العمودي  ،أعيانهابصور بيانيّة بارتبطت 

جد الفضاء الممتنع في الشعرين ثيلي، بينما وُ التشبيه التم هيوالصورة البيانيّة الأكثر حضورًا 
 أنّ الستعارة بين التشبيهات والستعارات، إلّ  ممزوجةالصور البيانيّة العمودي والحر، وكانت 

بصور جد وُ فقد ، أما الفضاء المستحيل أكثر وضوحًا في تشخيصها وتجريدها للأشياءالمكنية كانت 
وجود، والأشباح، والشياطين التشخيص التي تمثّلت ب المكنية، ر وضوحًا فيها الستعارةبيانية الأكث

 فيه ، بينما الشعر السوريالي تجلتتغيير طبائع الأشياء ، بالإضافة إلىغير المعروف هيئتها
وتمثلت الصورة البيانية في الفضاء الفضاءات الثلاثة: الممكن، والممتنع والمستحيل في الشعر الحر، 

الفضاء الممتنع كانت نسبة وجود ، بينما في لمكنيّة والتشخيص والتجسيدالستعارة االممكن في 
الستعارات بشكل كبير من تشخيص وتجسيد وتشييء، ولعل أبرزها ظهورًا هو التشييء؛ ذلك لأن 

المكنية  ، بينما في الفضاء المستحيل كثرت الستعارةالسوريالي يريد التخلص من تبعيات اللاوعي
.والتشخيص
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 مقدمة

لام على خير الخلق سيدنا محمد عليه لحمد لله حمدًا كثيرًا طيبًا مباركًاا لاة والسَّ ، والصَّ

 ا بعد،لام، أمّ لاة والسّ الصّ 

ورة في الشعر العربي مساحةً واس من أطروحات  عةً في الدَّرس النَّقدي انطلاقًااحتلّت الصُّ

هميتها في تشكيل النص الشعري، ول وأ الغرب التي فتحت أفق البحث والرّيادة في إبراز خصائصها 

متجدّدة بتجدّد الشّعراء والقرّاء، فلغة الخيال تخلق صورًا ل نطاق لها،  الشّعري  سيما أنّ طبيعة النّص

 ق التوازن الشعري. وتحمل في ثناياها حالت نفسية وانفعالت ثنائية، تحقّ 

: ، هدفهاتقف في منطقة وسطى لت الباحثة أنوبين تعدد المدارس الشعرية واتجاهاتها، حاو 

، والممتنع، والمستحيل، عبر استقراء النماذج الشعرية الرومانسية الكشف عن فضاءات الشعر الممكن

، وما بعدها مجلة شعر اللبنانيةرواد  في نتاجفي نتاج جماعة المهجر، والنماذج الشعرية السوريالية 

   باتّباع المنهج الستقرائي الوصفي. ديالعا المتلقيفي فضاءات الصورة وأثرها  والكشف عن

اءات بين فضورة في الشعر العربي الحديث جاء اختيار الباحثة للصّ ضوء ذلك  فيو 

؛ تطبيقًا وموضوعًا للبحث والسّوريالي ،الشعر الرّومانسيّ نماذج من  :والمستحيل ،والممتنع ،الممكن

اءات عُني بها من الجانب النثري ، فالفضفي حدود بحثي به من قبل يبحثموضوعًا لم بوصفه 

واية، وهذه الفضاءات وردت في الشعر الرّومانسي في الرّ  والعجائبي والغرائبيبمفهوم الفانتاستيك 

تعاين حالت اللاوعي  _اختلاقاتبمفهوم الممكن والممتنع والمستحيل، فهي فضاءات _والسّوريالي، 

 .واللاشعور
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خل من بعض الصّعوبات والعراقيل، أهمها شح لم ت دراسةوككل بحث علمي فإن هذه ال

والمستحيل، وكيفية دراستها، ومن المشاكل المهمة  ،والممتنع ،المراجع التي تناولت فضاءات الممكن

هذا بالإضافة إلى صعوبة ، السورياليوتناولت نماذج من الشعر راجع التي حلّلت كذلك: قلة الم

 العثور على دواوين الشعراء السورياليين.

 :وخاتمة مقدمة و تمهيد وفصلينإلى  دراسةقسّمت الو 

الصورة بين ، و تناول مفهوم الصورة والإشكالية ،الصورة في الشعر العربي الحديث: تمهيد -

 ، مع مفاهيموالمستحيل ،والممتنع ،الممكن تقاطع، ضاءات الممكن والممتنع والمستحيلف

   .الناقدالمتلقي بين المتلقي العادي و  وأثرهاورة والصّ  ،والغرائبي العجائبيو  تيكالفانتاس

، ونشأتها عند الرومانسيّة فيه مفهوم ت، تناولفي الشعر الرومانسي ورة: الصّ ولالأ الفصل -

  .ورة الرومانسيةالصّ فضاءات سمات الصورة الرومانسية، و ، الغرب، وتأثر العرب بهم

م السوريالية، ونشأتها عند فيه مفهو  تتناولسّوريالي، في الشعر ال: الصورة نيالثا الفصل -

  .ورة السورياليةوفضاءات الصّ ، وسمات الصورة السوريالية، الغرب، وتأثر العرب بهم

خاصة على المستوى  تحقق الغاية المرجوةنتائج الرسالة، ومدى  وتضمنتالخاتمة:   -

 التحليلي.

الباحثين  أن تعتمد الباحثة على نتاجات دراسةوكان مما استوجبته هذه المباحث في ال

 :بقين في هذا المضمار، ويذكر منهاالسا

م، 2009 يد القصيدة العربية المعاصرة،الجذور والأنساغ، دراسة نقدية في جد ،سليمان، خالد -

 عمان.  دار كنوز المعرفة العلمية للنشر والتوزيع،
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الباحث  موضوع لغة الشعر بين فضاءات الممكن والممتنع والمستحيل، وخرج ت الدراسةتناول 

، وإذا كانت لغة الشعر القديم قد مالت قابلة بحكم مجازيتها بخلاصة: أن لغة الشعر قديمة وحديثة

كما اصر تميل إلى الممتنع والمستحيل، إلى فضاء الممكن وإلى فضاء الممتنع، فإن لغة الشعر المع

القول من فضاء الممكن نماذج من الشعر القديم والمعاصر تحليلًا لغويًا نحويًا، لبيان خروج  حلّل

إلى آراء القدماء  تطرقتوبالرغم من أن هذه الدراسة  إلى فضاء الممتنع إلى فضاء المستحيل.

والمحدثين حول الممكن والممتنع والمستحيل، وفي الجانب التطبيقي اقتصرت الدراسة على التحليل 

لهذه  مكملةاسة الباحثة اللغوي الذي يخرج الممكن إلى الممتنع وإلى المستحيل، وقد جاءت در 

الصورة البيانية في الشعر الممكن والممتنع والمستحيل ضمن إطار نظري مكتمل  إذ درست ،الدراسة

بالإضافة للجانب التطبيقي الذي يكشف عن كيفية تشكل الصورة، وبيان الأوجه البيانية الأكثر 

 توظيفًا للفضاءات. 

شعرية عند محمود درويش: مقترب أسلوبي ومشروع النجار، مصلح، التركيب اللغوي للصورة ال -

 ، وزارة الثقافة، عمان.2007لبلاغة جديدة، 

تناولت الدّراسة شعر محمود درويش عبر مراحله موظفة المنهج الأسلوبي الإحصائي،   

عارضة كل صورة في النصوص المعالجة على مجس البلاغة الرومانسية، ثمّ عرضها على علم 

التمكين الذي تقترحه الدراسة، ثمّ تحلّل التركيب اللغوي لكل صورة فيها، ليفضي  البيان، وعلى مجس

ذلك إلى صياغة خريطة أسلوبية للصورة في شعر درويش. والدراسة في الأصل جزء من أطروحة 

م، تناول فيها إلى جوار درويش شعر  1996دكتوراة دولة قدّمها الباحث للجامعة اللّبنانيّة في العام 
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اكر السّياب، وخليل حاوي بالمنهج نفسه. وقد جاءت دراسة الباحثة مكملة لهذه الدراسة من بدر ش

 منظور علم البيان، وإمكانية التخيل والحدوث.

 (،رسالة ماجستير) ،ورة الفنية في الشعر العربي المعاصر في سورية ولبنانالصّ ، عبدالله ،عساف -

 سوريا. جامعة حلب، .م1988

، والسوريالي وسماتهما، وكيفية تشكيل الصورة الفنية في المذهب الرومانتيكي لدراسةا تتناول 

عرض آراء النقاد حول المذهب و الصورة المعتمدة على الذات أو على آلية الحلم والتداعي، 

ا من الرومانتيكي والسريالي كجهة مذهبية، ولم يوضح كيفية تشكّل الصورة، كما لم تضع الدراسة أيً 

 وقد استمدت منه الباحثة مضمون المذهبين عرية لتوضيع الصورة الفنية لكل مذهب.الشواهد الش

 الرومانسي، والسوريالي.

 يمكن إجمالها فيما يأتي:  التي إلى الإجابة عن بعض التساؤلت وبعدُ فإنّ هذه الدّراسة تطمح  

  ؟نسي والسورياليالشعر الروما فضاءات الممكن والممتنع والمستحيل فيإلى  الشعراءلجأ هل  -

  ؟وكيف تجلّت هذه الفضاءات في شعر الرومانسيين والسورياليين العرب -

لسوريالي من الرومانسي وا في الشعر محاولة لستشراف ما دراسةإن هذه ال ،وفي الختام  

 والله من وراء القصد. .الصورة فضاءات

 



 

 

 :تمهيد

 ورة : المفهوم والإشكاليّةالصّ  -أولًا 

 : المفاهيم والفضاءاتلممكن والممتنع والمستحيلا -ثانياا

 والغرائبي ،العجائبيو والمستحيل مع مفاهيم الفانتاستيك  ،والممتنع ،تقاطع الممكن -ثالثاا

 الناقدالمتلقي بين المتلقي العادي و وأثرها: ورة الصّ  -رابعاا
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 تمهيد

  : المفهوم والإشكالية:الصورة -أولًا 

غير ماثلة، ة وأحوال ماثلة و منجزًا ثقافيًا وحضاري ا، تعبر عن هيئ شعر العربيفي ال تعدّ الصّورة

 ويُعزى اختلاف الأدباء والنّقاد في ماهيتها؛ ،متطورة بتطور الزمان والمكان تتخذ قوالب خياليةو 

لجماهير، والوسيط الذي يتناقله ا ،بين مبدع ومتلقٍ، فالصّورة مادة الإبداع لرتباطها بالعملية التواصلية

 فيما يلي و ، تستنطق الطبيعة لما هو أبعد من اللّحظة الآنية ل أفكارًا وعواطف وأحاسيس،تنق وهي

  إيجاز حول مفهوم الصّورة:

  :الصورة في القرآن الكريم. 1

( لفظةتكررت  وّر  وجاء في تفسيرها عند  في القرآن الكريم ست مراتواشتقاقها  الفعل )ص 

 في قوله تعالى: كما والتشكّل ى الخلق والهيئةبمعن، م(538)تالزمخشري 

ي﴿  ِ رُكُم  هُوَ الَّذ ِ حَامِ  فِ  يصَُو  َرم لََٰ  لَ  يشََاءُ  كَيمفَ  الْم
ِ
لذ هُوَ المعَزِ  ا

ِ
"كيف يشاء أي  ،(1)يُم﴾ـــــزُ المحَكِ ا

ناَكُم  ﴿وَلقَدَم وفي قوله تعالى: .(2)من الصور المختلفة المتفاوتة" نََكُم صَوذ  ثُذ  خَلقَم ُ  لِلممَلََئكَِةِ  قلُمناَ ثُذ  رم  دُواـــــاسم

لذ  جَدُواــفسََ  لِْآدَمَ  
ِ
بم  ا

ِ
 ــا  خلقنا أباكم آدم طينًا غير مصوّر، " بمعنى ،(3)اجِدِينَ﴾ـــمِنَ السذ  يكَُنم  لمَم  سَ ـلِيـــ

 
                                                           

 .6، آيه سورة آل عمران. 1 
تحقيق  ،الكشاف عن حقائق غوامض التنزيل وعيون الأقاويل في وجوه التأويلالزمخشري، جار الله أبي القاسم، . 2 

 .160ص ،م، دار الكتب العلمية، بيروت1998وتعليق: عادل أحمد عبد الموجود، وعلي محمد معوّض، 
 .11، آية سورة الأعراف. 3 



 

7 
 

ُ ﴿ :وفي قوله تعالى .(1)"ثم صوّرناه بعد ذلك ي اللّذ ِ َ  لكَُُ  جَعَلَ  الَّذ ضَ الْم مَاءَ  قرََارًا رم رَكُم ــــــوَصَ  بِناَءً  وَالسذ   وذ

سَنَ  بَاتِ  مِنَ  وَرَزَقكَُم  صُوَرَكُم  فأَحَم ي ِ لِكُُ  الطذ ُ  ذَٰ ُّكُم  اللّذ ُ  فتَبََارَكَ   رَب لم يخلق حيوانًا " أي ،(2)المعَالمَِيَن﴾ رَبُّ  اللّذ

ُ  هُوَ ﴿:تعالىبمعنى الصنعة في قوله وأتت . (3)"أحسن صورة من الإنسان رُ ــــَ الممُص المبَارِئُ  المخَالِقُ  اللّذ ِ  و 

اءُ  لَُ  َ َسْم نَى  الْم حُ  المحُس م ب ِ مَاوَاتِ  مَافِ  لَُ  يسُ َ ضِ  السذ َرم أي "الممثل... غير ما  ،(4)المحَكِيُم﴾ المعَزيِزُ  وَهُوَ  وَالْم

أي: ركبك في أي " ،(6)رَكذبَكَ﴾ شَاءَ  مَا صُورَة   ﴿فِ أيَ ِ وفي قوله تعالى:  .(5)"يصوّره بتفاوت الهيآت

صورة اقتضتها مشيئته وحكمته من الصور المختلفة في الحسن والقبح، والطول والقصر والذكورة 

 .(7)"والأنوثة، والشبه ببعض الأقارب وخلاف الشبه

( ويمكننننن القننننول إن  ر  ننننو  بننننات ة علننننى الثّ دالّننننفنننني هننننذه الآيننننات الكلمننننات المشننننتقة مننننن الجذر)ص 

ننوّركم، وصننوّركمصننوّرناكم، و ) ماضننية ومضننارعة كمننا فنني: بكونهننا أفعننالً  ،ومننةوالديم ، فننالخلق قننائم (يُص 

أتنت نهنا بالترتينب أوموجود منذ أن خلق الله تعالى آدم وذريتنه، لكننّ الإعجناز الحاصنل فني _ الصنورة_ 

بصنيغة  وأتنت وجنه، تكتمنل الخلقنة علنى أتنمّ ثنمّ عننى بذرينة آدم وسنلالته، بمعنى الخلق في الأرحنام، ثنم تُ 

كُم(  بالإضنافة معنرّف بصننيغة اسنمو  ،شنيء علنى كنلّ  _عننزّ وجنلّ _لقدرتنه  )المصّنور( اسنم الفاعنل ر  )صُننو 

                                                           

 .357، صالكشافالزمخشري، جار الله أبي القاسم،  .1 
 .64، آية سورة غافر.  2 
 .961، صلكشافالزمخشري، جار الله أبي القاسم، ا. 3 
 .24، آية سورة الحشر. 4 
 .1097، صالكشافالزمخشري، جار الله أبي القاسم،  .5 
 .8، آية سورة الًنفطار. 6 
 .1185، صالكشافالزمخشري، جار الله أبي القاسم، . 7 



 

8 
 

تننوع الخلنق فني علنى لتندل ، نكنرة )صنورةٍ( في أحسن شكل، وبصيغة اسنم نسان  الإللدللة على خلق الله 

 بإذن الله. أي شكل 

 :الصورة لغة .2

كل والهيئننة لأي مخلننوق، ويمكننن تحدينند الدللننة اللغويننة لهننا انطلاقًننا مننن لبِنيننة والشننورة اتعنند الصّنن

ر  مننن الفعنل ) ةمشنتق هننن(711)تعننند ابننن منظنور لفظننة الصّنورة رؤى المعجمينين، فقنند جناءت ننو  فنني " (ص 

ر جميننع الموجننودات ورتبهننا فننأعطى كننل شننيء منهننا صننورة ، وهننو الننذي صننوّ رصننوّ : المُ أسننماء الله تعننالى

ورة فني الشنكل، ... والجمنع : الصّنابنن سنيدهوعنند . ز بها على اختلافها وكثرتهاة يتميّ ة وهيئة مفردخاصّ 

ر هُ  ننننوَّ ؛ وقنننند ص  ر  و صُننننوُر  ر  و صِننننو  رتُ الشننننيء  صُننننو  ... وتصننننوَّ ر  ننننوَّ ر لنننني. ف ت ص  : توهمننننت صننننورته فتصننننوَّ

قننة معنننى حقي ظاهرهننا وعلننى : الصنورة تننرد فنني كننلام العننرب علنىقننال ابننن الأثيننرو والتَّصناوير: التماثيننل. 

، وصنورة الأمنر كنذا وكنذا أي الفعل كذا وكذا أي هيئتنه : صورةُ قاليُ  .هتِ ف  وعلى معنى صِ  ،الشيء وهيئته

 .وتنماز بها ، وبذلك تعدّ الصورة الشكل والهيئة، التي تتفرد بها الأشياء(1)"هتِ ف  صِ 

ا:الصّ  .3  ورة اصطلاحا

، فالصننورة لننم بتعنندد زوايننا النظننر متعنندد أنننهسننيما  لو ، ت متعننددةدللالصّننورة  مصننطلح يحمننل 

 ،شنمل الصنورة البصنرية والصنورة السنمعيةتلمفاهيمها  ت، بل تعددفحسب تقتصر على الفن الفوتوغرافي

منن الناحينة  لم يُغفل مفهوم الصورة، و ...ةورة الفنيّ الصّ الصّورة الشعرية، و ، و ةورة البيانيّ الصّ : في الأدبو 

                                                           
 ،بيروت ،صادر دار م،2004، 3، ط7مج ،العرب لسان ،دين محمد بن مكرمأبو الفضل جمال ال ور،منظ ابن.  1 

 .(ص  و  ر  ): مادة ،304-303ص
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فني  فهو ملموس، سماءة، وصورة الأشعة ...إلخ من الأورة الطبقيّ الصّ  :طلحمصق طلِ ، إذ أُ الطبيّة أيضًا

فمفهومه في علم النفس غينر مفهومنه فني الفلسنفة، ومفهومنه فني الفلسنفة غينر مفهومنه " جميع المجالت

مننا هننو فنني تحننوير وتبننديل ا، وإنّ دائمًنن افنني النقنند الأدبنني أو الشننعر، بننل إن مفهومننه فنني الشننعر لننيس واحنندً 

، لنذلك ل يمكنن وضنع (1)نّ كل مدرسة فنية تعطيه المفهوم النذي يتفنق وفلسنفتها العامنة"أن حتى مستمري

لننه، ويمكننن توضننيح مفهومننه مننن خننلال مننا جنناء بننه المنجننز النقنندي قننديمًا وحننديثًا  ننناجز دتعريننم محنندّ 

 بإيجاز فيما يأتي: 

 :قديماا العرب النقادالصورة عند  أ.

حديثهم عن ثنائية اللفظ والمعنى،  في إلى لفظ التصوير ن قديمًاو قاد البلاغيّ أشار الأدباء والنّ 

 إلى لفظ التصوير حينما قال: فقد اقترب ه(255)ت وأول من تصدى لهذه الثنائية هو الجاحظ

، إنما الشأن في إقامة والمدنيّ  والقرويّ  والبدويّ  والعربيّ  المعاني المطروحة في الطريق يعرفها العجميّ "

، وجودة السبك، فإن الشعر صناعة ، وكثرة الماء وفي صحة الطبعاللفظ وسهولة المخرج زن وتخيّرالو 

ية فقد اهتم بحسن صياغة الشعر وإيقاعاته الموسيق ،(2)"سيج وجنس من التصويروضرب  من النّ 

، وهنا يلمح إلى ملكة ن استعداد فطري وموهبة من الخالق؛ لما فيه مني بالطبعوالتعبيرية، كما عُ 

، ولم متشكلة في المخيّلةووضّح أن الشعر صورة  ال ودورها في تشكيل النمط الشعري الأصيل،الخي

                                                           
م، مكتبة الكتاني، 1995، 2، طالصورة الفنية في النقد الشعري: دراسة في النظرية والتطبيق، عبد القادرالرباعي،  .1

 .85إربد، ص
، شركة مكتبة م6519، 2ط، 3ج تحقيق: عبد السلام هارون، ،الحيوان. الجاحظ، أبو عثمان عمرو بن بحر، 2 

 .132-131، صصر، القاهرةومطبعة مصطفى البابي الحلبي وأولده بم
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فالصورة لديه كاللفظة الواحدة ل  .اهتمامًا واضحًا الألفاظناعة و الصّ ر على الطبع؛ إنما أولى يقتص

 .المتلقي في ذهن ات الأخرى، لتشكيل معنى الصورةالمفردمع  هادإل من خلال تعاض معناهاتكتسب 

ز للمعنى وجعله أساس الشنعر فنن هن( من شأن الثنائية إل أنه تحيّ 337ورفع قدامة بن جعفر )ت

، ا كالصنورة، كمنا يوجند فني كنل صنناعة، والشنعر فيهنني للشعر بمنزلة المادة الموضوعةإذا كانت المعا"

ة، والفضنة للصنياغة منن أننه لبندّ فيهنا منن شنيء موضنوع يقبنل تنأثير الصنور منهنا، مثنل الخشنب للنجنار 

زاهنة والبنذو والقناعنة فنث والنّ عة، والرّ فعنة والضّن... وعلى الشاعر إذا شنرع فني أي معننى _كنان_ منن الرّ 

وأي الشنعري،  بنداعورة أسناس الإفالصّن.(1)ى البلوغ من التجويد في ذلك إلى الغاية المطلوبنة"... أن يتوخّ 

ولبدّ للشاعر أن يجيد بناء المعننى؛  ا أو وضيعًا،معنى يندرج بالشعر فهو دال على مبدعه إن كان جيدً 

 اللغة جماليتها. افقد، فإنه للمعنى دون اللفظ إن انحازتعة، و للولوج إلى الصورة المم

الستعارة الصورة من خلال فقد اتضحت لديه أسس هن( 471)تأما عبد القاهر الجرجاني 

نائية المتكاملة للفظ والمعنى ولم يتحيّز من الثّ ورة ، وقد اتخذ أسس الصّ وربطها بالشعور والحس الفني

تمثيل وقياس لما نعلمه بعقولنا على الذي نراه بأبصارنا، فلمّا رأينا " ويقول في الصورة، لواحد منهما

ورة، فكان ت بيُّن إنسان من إنسان وفرس من فرس،  البينونة بين آحاد الأجناس تكون من جهة الصُّ

 ا ل تكون في صورة ذاك،... للمعنى في هذا صورة  غير صورته فيبخصوصيّة تكون في صورة هذ

وهي تماما كاستدعاء الأشياء من الواقع فاستعارته قائمة على خلط ما بين المجرد والمحسوس،  .(2)ذلك"

                                                           

 .66-65ص، دار الكتب العلمية، بيروت د.س، ،خفاجيتحقيق: محمد عبد المنعم  ،نقد الشعر. ابن جعفر، قدامة، 1 
 .508م، مكتبة الخانجي، القاهرة، ص1984محمود محمد شاكر، عليق: ، تدلًئل الإعجازالجرجاني، عبد القاهر،  .2 



 

11 
 

إدراك والحد الفاصل بين الأشياء هو الفرادة بين  ،لإنتاج صورة مركبة في العقل اوبلورته الطبيعي

 ية، فيكون لكل شيء اسمه ومميزاته.ة والبصرّ حسيّ الملموسات ال

ضنننرب منننن التشنننبيه، ونمنننط منننن التمثينننل ، نهنننا "إ :وقنننال لقيمنننة السنننتعارة الجرجننناني وقننند أشنننار

 ،(1)"منا تعينه القلنوب، وتدركنه العقنول؛ وتسنتفتي فينه الأفهنام والأذهنان والتشبيه قياس، والقياس يجري في

واعلنم " فيقنول: عملياتها التواصلية،لكل ملامح الصورة و  مدركه وأشار لضرب التخييل وهذا يدل على أن

، لأن المسننتعير ل يقصنند إلننى إثبننات معنننى اللفظننة المسننتعارة سننتعارة ل تنندخل فنني قبيننل التخييننل؛أن ال

وفنني مقولتننه إشننارة إلننى إثبننات وجننود الشننبه والوصننول إلننى المعنننى ، (2)"وإنمننا يعمنند إلننى إثبننات شننبه هننناك

والسنننتعارة، دونمنننا إنتننناج  مبننندع، وبهنننذا فهنننو ينحننناز للمتلقننني ودوره فننني إثبنننات أوجنننه الشنننبهالنننذي أراده ال

 . الصورة

فغيننر المفينندة مننا هنني إل تلاعننب " وغيننر المفينندالسننتعارة إلننى قسننمين: المفينند الجرجنناني قسّننم و 

ر مهنم فني ، وتقنوم بندو لمفيندة فتنؤدي غرضًنا نفسنيًا جماليًناآخنر، أمنا الفظي، مجرد نقل لفظ موضنع لفنظ 

غيننر المفيندة تقننع بنندائرة الغمننوض وإثنارة اللننبس، أمننا المفينندة فتنطبنع فنني النننفس لأثرهننا ف، (3)بنناء القصننيدة"

 .الجمالي الفني

هنن( فقند وظنفّ منا نهلنه 684)توقد اتضحت معالم الصورة وتأثيرها أكثر عند حازم القرطاجني 

 منن صنور الننفسيقتصر على طرح ما يجول فني  ممّن سبقه وأخذ بالثنائية المتكاملة للفظ والمعنى، ولم
                                                           

م، دار الكتب العلمية، 1988، تحقيق: محمد رشيد رضا، البلاغة في علم البيان أسرار. الجرجاني، عبد القاهر، 1
  .15بيروت، ص

 .238ص  المرجع نفسه، .2
 .65صم، دار ورد الأردنية للنشر والتوزيع، عمّان، 2008، التجنيس وبلاغة الصورة. صالح، فخري، 3
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أن تتمثنل للسنامع منع ، وهني "ية الخينال وتأثيرهنا فني ذهنن المتلقن، بل تعدى ذلنك ليبحنث فني ملكنومعانٍ 

لفنننظ الشننناعر المخينننل أو معانينننه أو أسنننلوبه ونظامنننه، وتقنننوم فننني خيالنننه صنننورة أو صنننور ينفعنننل لتخيلهنننا 

، (1)ينننة إلنننى جهنننة النبسننناط أو النقبننناض"ؤ منننن غينننر ر وتصنننوّرها، أو تصنننوّر شنننيء آخنننر بهنننا انفعنننالً 

 . لديه مهمفالتخييل ودور المتلقي بتأثره في الصورة من لفظ ومعنى أمر 

، بنننين الحنننديث عر العربنننيّ لعملينننة التواصنننلية فننني الشّنننالأسننناس ل المرجعينننة القرطننناجني وتعننندّ آراء

ورة عنفوانهنا ة كحلقة وصل، فتتخنذ الصّن، وصور في صلة صليّة، ما بين مبدع ومتلقٍ ة التواأطراف العمليّ 

من الطبيعة وما يأسر المبدع من إمكانيات، ويتخيل المتلقي ما يشاء من الصنور والأخيلنة البعيندة منهنا 

 .في ذهن المبدع أو القريبة لمنشأ الصورة

ثنائينننة اللفنننظ والمعننننى، والتنننرجيح  نورة فننني التصنننوّر القنننديم لنننم تخنننرج عنننالصّننن أن تنننرى الباحثنننةو 

دائننرة التشننبيه والسننتعارة المفينندة، وقنند فتحننت تصننوراتهم للصننورة أفقًننا جدينندًا للنقنند  نهمننا، ولننم تخننرج عننبين

وهو بهنذا  ، والعملية التخيُّلية بينهما،لية التواصلية ما بين مبدع ومتلقٍ العربي الحديث، بالتلميح إلى العم

مبدع والمتصوّر الي المتدفق من خيال الحدّ الشّكل والصّيغة للأشياء بعينها، والحس الجم لىل يخرج ع

 .في مخيلة المتلقي

 :حديثااالصورة عند النقاد العرب  ب.

مننه البلاغيننون مننا قدّ  إلننىا ، اسننتنادً عنندة ي  أخننذ معننانو فنني النقنند الحننديث ورة ر مصننطلح الصّننتطننوّ 

التشبيه ول تمحو  لديهم "ل تلغي فالصورة وتماشيًا مع ما قدّمته أطروحات الغرب للصّورة، ،العرب قديمًا
                                                           

م، دار الغرب 1981، 2مد الحبيب بن الخوجة، طتحقيق: مح ،منهاج البلغاء وسراج الأدباء ،. القرطاجني، حازم1
 .89الإسلامي، بيروت، ص
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مصطلح الصورة حديثًا قد تناول النقاد العرب و ، (1)الستعارة وإنما تقدم لنا فهمًا أعمق من الفهم الجزئي"

 :من خلال مصطلحات أشهرها

 . الصورة البيانيّة: 1

لاغينة الأوجنه الب ينقسنم علنى ، فهنومصطلح متفق علينه لندى النقناد ورة البيانيةالصّ مصطلح إنّ 

، وهني تعتمند علنى مبندأ المشنابهة بنين (2)ة في التشبيهات، والسنتعارات، والمجنازات، والكنايناتالمحصور 

ويشكّل تناوله لدى النقاد الحديثين في جلّه امتندادًا لجهنود  سواء أكانت مشابهة قريبة، أم بعيدة.الألفاظ، 

 النقاد والبلاغيين القدماء.

 . الصورة الشعرية:2

الصننورة الحسّننية، المتمثلننة فنني الكننلام، م الصّننورة الشننعرية علننى أنّننه: "مفهننو  الننولي محمننداعتمنند 

والتننني ل تكنننون ضنننرورية لأجنننل توصنننيل وتأدينننة المعننننى. إنهنننا تقتصنننر علنننى التقنننديم الجمنننالي والحسننني 

تنبننننع مننننن الإحسنننناس العنننناطفي والنفعننننالت الحسننننيّة، التنننني ينننندركها الإنسننننان لديننننه ، فالصّننننورة (3)للفكننننرة"

ال شنننعوره أولً، قبننل التفكيننر بمنننا يرينند إيصنناله، وهنني عملينننة تفرينن  شننحنات انفعالينننة ويلتمسننها فنني إيصنن

وذهنيننة، تنندفع الإنسننان بننالبوح والننتكلّم عمّننا يختلجننه مننن مشنناعر، فأساسننها اللغننة الجماليننة التنني تُسننحر 

                                                           
  .92، صالصورة الفنية في النقد الشعري . الرباعي، عبد القادر، 1
"الصور البيانيّة في الشعر الموجّه إلى الأطفال في الأردن في ثمانينيات النجار، عبد الفتاح، مصلح النّجار،  . ينظر:2

، 390ص، 2ع ،31عمان، مج ، الجامعة الأردنية،دراسات، العلوم الإنسانيّة والجتماعيةة مجل، القرن العشرين"
 م.2004

م، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء 1990، الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي محمد، الولي، .3
 .37ص وبيروت،
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اع المجنناز القننارب بفنهننا وإبننداعها، وسننر جمالهننا "التشننبيه والسننتعارة والتمثيننل والرمننز، بالإضننافة إلننى أنننو 

، إل (2)ليسنت كننل صننورة... صننورة شننعرية"" ، وعلننى هننذا(1)الأخنرى القائمننة علننى المجنناورة بندل المشننابهة"

 .عناصر الإبداع وسحر اللغة هاالتي تحمل بين ثنايا

المننرآة التنني ل تعكننس الخصوصننية "ووضّننحت بشننرى موسننى صننالح أنّ الصننورة الشننعرية هنني: 

هنننا تحمنننل سنننمات المرحلنننة الشنننعرية التننني يعننندّ الشننناعر جنننزءًا نّ إ والوجنننه الإبنننداعي للشننناعر فحسنننب، بنننل

على عقلية عصور أزمانها متراوحة، وسماتها تختزن قيم العُرف السنائد فني  اعر تدلفكتابة الشّ ، (3)منها"

أي عصر، فكما أن هناك شعر طللي فهناك شعر عذري، وصوفيّ، ووطنيّ، وموشحات...، وكلٌّ منهنا 

 ر، وسماتها.يعبر عن ثقافة العصو 

تتكون من مجموعة من الصور الجزئية التي " كليّة التيالصورة ال على عبد الفتاح النّجار ركزو 

ترسننم كننل واحنندة منهننا لوحننة صننغيرة موحيننة. فكننل صننورة جزئيننة تننوحي، لكننن الإيحنناء الكلنني بننالفكرة أو 

جزئياتهنننا العديننند منننن ، وهنننو بنننذلك يعننندّها ظننناهرة فننني (4)العاطفنننة أو الإحسننناس ينننأتي منننن الصنننور الكلينننة"

 . ضمن وحدة الشكل والمضمون  اللقطات الصّورية

                                                           

 .16ص ،الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي محمد، الولي،. 1 
 .19، صالمرجع نفسه. 2 

م، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء 1994، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث. صالح، بشرى موسى، 3
  .13وبيروت، ص

 م، دار ابن رشد للنشر والتوزيع، إربد،1990، (1978-1950) التجديد في الشعر الأردني. النّجار، عبد الفتاح، 4
 .91ص
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في حين بيّن مصلح النجار أن "الصورة الشعرية هي تلك التركيبة اللّغوية التي تقدّم مركّبًا عقليًا 

تعاضد يشكل فقد عدّها الأداة التي تربط القصيدة بذهن القارب، و ، (1)وانفعاليًا في لحظة من الوقت"

جًا صوريًا ذهنيًا، ينفعل به المتلقي في لحظة القراءة، ويشكل ب اللّغوية وتفاعل مفرداتها منتالتراكي

 حصيلة معرفية.

نت ورة الشعرية: هي التركيبة اللفظية التي تنتج صورًا ذهنية، سواء أكاوترى الباحثة أنّ الصّ 

 مقترنة بتراكيب بيانية أم ل.

 الصورة الفنية :. 3

 المننرتبطعصننفور الّننذي حنندّد مفهننوم الصّننورة ورد عننند جننابر الفنيننة  لصننورةل لعننل أبننرز تعريننم 

التننني يمنننارس بهنننا، ومنننن خلالهنننا،  مهمنننةأداة الخينننال، ووسنننيلته، ومادتنننه ال"بملكنننة الخينننال، فالصّنننورة لدينننه 

. ولنم صورة ذهنية متجذرة من وحي الواقع، فلا وجود للصّورة بلا خيال ول خيال بلا (2)فاعليته ونشاطه"

بتفريقننه بننين  تصننر علننى الخيننال فحسننب، بننل طننرح العمليننة التخيُّليننة تماشننيًا مننع مننناهج النقنند الحننديثيق

: "إن التخيّنننل هنننو فعنننل المحاكننناة فننني تشنننكّله، والتخيينننل هنننو الأثنننر فيقنننولوالتخيينننل،  مصنننطلحي التخيّنننل

                                                           
م، وزارة الثقافة، 2007، لغوي للصورة الشعرية عند محمود درويش: مقترب أسلوبيالتركيب الالنجار، مصلح،  .1

 .42عمّان، ص
المركز الثقافي العربي، بيروت،  ،م1992، 3ط ،الصورة في التراث النقدي والبلاغي عند العربجابر، عصفور،  .2 

 .14ص
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بين مبندع ومتلنقٍ، العملية الإبداعية التواصلية ما  كشف عن، وهذا ي(1)المصاحب لهذا الفعل بعد تشكله"

 والتخييل إعادة إنتاج التخيُّل بصورة جديدة كما يتخيلها المتلقي. ،فالتخيّل أساس عمل المبدع

: "والصورة ل بنية متنامية ومتكاملة، فيقول الفنية فذهب إلى أن الصورة عبد القادر الرّباعيا أمّ 

ذلننك  و اسننتعارة فقننط، ولكنهننا تعننني أيضًنناتعننني عننندي ذلننك التركيننب المفننرد الننذي يمثّلننه تشننبيه أو كنايننة أ

البننناء الواسننع الننذي تتحننرك فيننه مجموعننة مننن الصننور المفننردة بعلاقاتهننا المتعننددة حتننى تُصننيّره. متشننابك 

الحلقننننات والأجننننزاء بخيننننوط دقيقننننة مضننننمومة إلننننى بعضننننها الننننبعض فنننني شننننكل اصننننطلحنا علننننى تسننننميته 

، والتنني تشننكّل تصننوّرًا فنني هننا المترابطننة والمنسننجمةبجميننع كوامن حنندّد الصّننورة الفنيننة. وهنننا (2)القصننيدة"

 .مخيلة المتلقي

ويننرى صننالح الخضننيري أنهننا "تركيننب جميننل ذو وحنندة فنيننة، منبعننه الخيننال، ينبثننق مننن أعمنناق 

النننفس ليعبننر عننن تجربننة الأديننب، مصننحوبًا بعاطفننة قويننة، ومشننتملًا علننى مجموعننة مننن الصننور الجزئيننة 

، فهننو يننرى أنّ كننلّ صننورة تاليننة هنني صننورة (3)لاحمًننا عضننويًا فيمننا بينهننا"ت الناميننة التنني تتماسننك وتننتلاحم

 وحدة عضوية. نة عن صورة سابقة، وتشكلامتنامي

"أداة الكاتب في صراعة لأجل توطيد مثله الأخلاقية  الفنية إلى أن الصّورةفخري صالح وذهب 

ها تقييمًا جماليًا للحياة، والجتماعية، وهي شكل مخصوص من أشكال إدراك الواقع تحتضن في طوايا

                                                           
مطابع الهيئة المصرية العامة للكتاب، م، 1995، 5، طمفهوم الشعر، دراسة في التراث النقديجابر،  عصفور، .1

 .195القاهرة، ص
 .10-9، صالصورة الفنية في النقد الشعري ، عبدالقادر، الرّباعي .2
الصورة الفنية في الشعر الإسلامي عند المرأة العربية في العصر الخضيري، صالح بن عبد الله بن عبد العزيز،  .3

  .17، صمكتبة التوبة، الرياضم، 1993، الحديث
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